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Avances de la telemitica
y el arte interactivo

ROY ASCOTT

En las siguientes lineas me ocuparé de los avances de la telemdtica y el arte interactivo, y me
voy a referir a sus consecuencias, no sélo a nivel social sino también cultural. En primer lugar,
voy a describir el proceso del arte interactivo y cémo se diferencia del arte clisico en muchos
aspectos. Para que el arte sea interactivo tiene que haber conectividad: no sélo conectividad
cntre mentes, sino entre mentes y miquinas, entre las miquinas, y toda la red de interacciones
que ocurren entre Jas mismas.

En segundo lugar, tiene que haber inmersién en el ciberespacio. Uso el término ciberes-
pacio para referirme a todo el campo dentro del cual se produce la interaccién por Internet y
de otros tipos. La interaccién supone un efecto reciproco, con uno o dos o mas miembros o

- partes de una red, de manera tal que una cosTatecte 2 Ia otra y le sume sentido. Y, como re-
sultado de eso, tiene que producirse algiin tipo de transformacién, en el sentido mas obvio de

v — e ——————n . e
Tapalabra, enla; vmbﬂ.:p.?u pantalia 1o es 11)3; los datos no son permanentes; y la interaccién
con esa pantalla o con unen meligente o una estructura robética o lo que sea que fuere,

es lo que produce una transformacién de la imagen ¥, por lo tanto, una transformacién del
sentido —e incluso, con suerte, si estamos hablando de una obra de arte, una transformacién
de la conciencia-—.

Por tltimo, ¢cuil s la consecuencia de todo eso en el arte segiin este sentido? Es esa cuali-
dad de emergente del significado y la experiencia. No es relativamente fija como en el caso de
las artes plisticas. Las artes plisticas se ocupan de otro tipo de relacién, donde hay una imagen
¥ una estructura permanente, con las que, desde luego, entablamos un didlogo. Pero esa obra
no cambia a causa de nuestra relacién con ella, mientras que en el arte interactivo, en el arte
digital, cambia la obta en si misma y nosotros también. Y, por ese motivo, el significado no es
algo fijo: es algo inestable, abierto.

Ahora voy a analizar lo que considero un cambio cultural. No estoy hablando del “pa-
sado”, cuando habia artes plisticas, cuadros y esculturas, como si ya no existiera mds. Estoy
hablando de dos tipos de enfoque completamente distintos que satisfacen diversas necesidades
y ambiciones en las personas. Voy a comparar el enfoque que podriamos llamar clisico con
la condicién posmoderna, que ha surgido, en parte, como consecuencia de la tecnologia y,
en parte, como consecuencia de las ideas sobre la modernidad, etc. En primer lugar, siempre
concebimos al artista como el creador del contenido: esa era su funcién. Ahora bien, lo que el
artista produce & el contexto, el contexto en el que tiene lugar la interaccién, en el que puede

*Enel marco de la Muestra Euroamericana de Cine, Video y Arte Digital ‘07 (MEACVAD).
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estético en general tenfa que ver con la conducta de las formas, pero ahora, en este campo, el
campo digital —que es muy apropiado para cse tipo de creacidn de obras de arte—, nos interesan
mucho mds las formas de conducra.

Voy a ser muy subjetivo. Quiero referirme a los principales factores que, segiin creo, influ-
yeron en mi para que tomara la direccién que sigo ahora. Probablemente muchos artistas del
campo digital piensen lo mismo, consciente o inconscientemente. El primero que quiero nom-
brar es Cézanne, quien, como él mismo decia, miraba “hasta que le sangraban los ojos”. ¢Y
qué descubrié? Mirando el mundo con tanta atencidn, descubrié dos cosas. Antes que nada,
que el mundo cstaba en constante fiuctuacién. Todo cambiaba —a distinta velocidad, pues todo
estaba en movimiento. Y él también, no sélo porque cambiaba de punto de vista—cosa que ha-
cia todo ¢l tiempo y que a veces ¢s muy obvia en las primeras naturalezas muertas donde hay
muchos puntos de vista de la mesa—. Entendia que sus ojos estaban ¢n constante movimiento,
aunque tuviera la cabeza fija. Todo esto se relaciona con el concepto de fluidez, de la fluctua-
cién en cl mundo. Ese fue un avance muy importante en la pintura de Occidente.

Después, tenemos ¢l mundo cntero impulsado por conceptos, que presenta Marcel Du-
champ, a quien siempre le preocupé dejar abierto el significado. Y, recordando la frase célebre
que dijo en una cena en 1924, es el espectador quien completa la obra, quien da a la obra el
significado Gltimo. Por ejemplo, su obra The Bride Stripped Bare by Her Bachelors, Even
(La novia desnudada por sus solteros, incluso), podriamos pasar semanas enteras tratando de
entenderla, de darle sentido, como hacen muchos académicos. Sin duda, el hecho de que el
significado dependiera del espectador era muy importante para Duchamp.

El tercer elemento, que es muy importante en el desarrollo, en la agilidad, de lo que posi-

de establecer una relacién entre el budismo —en realidad, el taoismo— y la fisica, y trazé unos
paralelismos muy interesantes que fueron ttiles para muchos de nosotros.

En la década de 1960, publiqué Behaviourist Art and the Cybernetic Vision (El arte con-
ductista y la vision cibernética) con el objeto de mostrar cdmo puede entenderse el arte en ¢l
contexto de la conducta. Es una analogia de las situaciones conductistas. Puede desencadenar
un cambio d¢ conducta a partir del acto de mirar y participar en la obra; puede ser un entorno
conductista, un entorno que responde de algiin modo a la presencia de uno; puede ser una es-
tructura cuyo movimiento se articula en funcién del espectador; puede crear nuevos rituales re-
licicaados conla conducis, de los que el arte puede-hacerse-responsable; y puede actuar como
lo que llamo sintesis conductista. Pero también tiene su lado divertido. Los miisicos Brian Eno
y Pete Townshend fuecron, en gran medida, productos de eso, pero esa escuela londinense de
arte que yo dirigia no iba a producir solamente artistas, sino que habia musicos y otras perso-

as que se cstaban forrhando. Y, bisicamente, el foco de ese proceso —no quiero explayarme
demasiado, pero fue importante para la época—, de lo que estdbamos hablando, era la identidad.
Cémo puede transformarse la identidad propia a partir de las propias acciones; que uno no es

un yo predcterminado. Lo que somos no ,ﬂgnduaph%mmmwﬂlﬂﬂwn uno_mismo.
En el proceso, podemos crear miultiples yos, y cuando aparecieron las redes, surgid la hermosa
oportunidad de crear distintas personalidades, crear avatares, construir diversos yos en el mun-
do, de los que uno seria responsable y con los cuales se podria interactuar con otros. En ese
entonces, antes de que existieran las computadoras, estaba trabajando, bastante ingenuamente,
con piezas transaccionales dispuestas en una mesa. Al mismo tiempo, veamos el panorama
tecnolégico para familiarizarnos con algunas de esas etapas de la evolucién de la tecnologia. En

x bilitan las tecnologias digitales, es la conducta de Jackson Pollock. Por dos razones: primero,

e “Cémo podriamos pensar”, ensayo sumamente importante, Vannevar Bush sostiene:
Tl ; : . s

- I Pollock trasladé la superficie de la pared al piso, a un campo de accién. Fue su conducta, la
peo & B_ P P i

| preocupacién por su obra, su propia preocupacién, lo que produjo csta increible metifora
! visual de la conectividad, de esas redes de pintura. La obra de Pollock fue muy importante
en la década de 1950, cuando aparecié por primera vez en publico. Creo que esos elementos
conductuales, el concepto y la obra misma que comprende la fluctuacién y el flujo, son el tipo
de atributes que posiblemente hayan establecido los fundamentos del arte mismo.
Me gustaria referirme también a otra cosa, una cita muy conocida de John A. Wheeler,
que dice:

En este principio cudntico, nada es mds importante gue esto, pues destruye el concepto
del mundo como “algo exterior”, donde el observador estd aislado de él por una grue-
sa placa de cristal de 20 centimetros. Incluso para observar un objeto tan minisculo
como un electrdn, tendvi que destruir el cristal. Tendrd que penetrar e instalar su
equipo de medicion. A él le corresponderd decidir st medird la posicion o el momento.
| [...] La propia medicion varia y modifica el estado del electron.’ El universo nunca
serd ya el mismo. Para describir lo que ha ocurrido, se hace necesario borrar la vieja
palabra “observador” y colocar en su lugar la de “participe”. En cierto extrario senti-
U do, el universo es un universo de participacion.

Ahora bien, la fisica cudntica nos ha dado muchas de las metdforas que guiaron el arte
interactivo y la participacién del artista en ese campo. Y no tendriamos que olvidarnos de
El Tao de la Fisica, el libro que escribié Fritjof Capra en la década de 1970, en el que traté

Tomemos en consideracion un aparato futwuro de uso individual que es una especic de
archivo privado mecanizado y biblioteca. Como necesita un nombre, y por establecer
uno al azay, podriamos denominarlo “memex”. Un memex es un aparato en el gue
uni persona almacena todos sus libros, archivos y comunicaciones, y que estd mecani-
zado de modo que puede consultarse con una gran velocidad y flexibilidad.

Precisamente, para eso sirve la computadora porttil: para estar en contacto con el mundo.
Mis pensamientos, los de todos, cualquier reflexién publicada en la Web, estin en ese aparati-
to. Ni siquicra es un eseritorio como el de Bush: Pero Bush es uno de los grandes visionarios
del campo.

Ahora, demos un vistazo a la evolucion de las redes. Una vez que fue posible hablar de re-
des medianiT canales de telecomunicaciones, se produjo un avance enorme. Este es el modelo
de Donna Cox de 1992 del trifico NSENET, es decir, trifico mayormente cientifico y politico
que circulaba en los Estados Unidos y tendié una especie de red totalmente masiva y densa.

Hay tres libros de enorme importancia en materia de arte telemitico publicados por cien-
tificos. Primero, ol informe que presentaron Simon Nora y Alain Minc? ante al presidente de
Francia en 1978 sobre la informatizacién de la sociedad, en el que se acufié el término téléma-
tigue. En la década de 1980, se armé un gran revuelo en Inglaterra cuando Thatcher hablé del
tendido de cables v de las telecomunicaciones. De hecho, ni en Francia ni en Inglaterra se veri-

4.UInformatisation ce lo sociétd, Paris, Seuil, 1978.

- N
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obra que trata sobre la identidad, sobre cémo une podria crear una base de datos de u:.mm.na
nombrando palabras clave relacionadas con sus obras y afadiendo una imagen y asi sc irian
tormando comunidades raras unidas por un interés comtin, comunidades de artistas. Estin
también Diana Domingues y otros artistas que participaron de una muestra cnorme, en Porto
Alegre, Brasil; Yacov Sharir, profesor de danza de la Universidad de Texas, ¢n ?_ma.:. que
desarrolla coreografias en las que baila con figuras virtuales con las que mzﬁm_.pﬂmmm Victoria
Vesna, que tiene muchas obras interesantes en relacién con la nanotecnologia. Q._H.;,S Som-
merer y Laurent Mignonneau, cuya obra denominada A-Volve (A-volucion), define .&. arte
wnﬁcnpnﬂw,\o Q_a ia &.mnunmu. &n 1950, n....mC_. ﬁ_c.m..\ Uno esid cara a cara COll agual na.._. Cilui recipiente
real, ala altura de la cintura, y hay un dispositivo al costado con el que se puede dibujar sobre
dos ¢jes. Y a medida que uno dibuja, ese dibujo se convierte inmediatamente en un pequefio
ser vivo que aparcce flotando en el agua, que nada en ¢l agua. Ese ser vive ﬂnma&oa de un
minuto. 81 uno lo acaricia —se puede meter la mano en el agua y tocarlo—, va a vivir un poquito
mds. Si se le acerca otro de esos seres vivos de cierta manera, se muere. Pero si uno de csos scres
se le acerca al azar, va a aparearse y tener una descendencia con las caracteristicas de ambos: va
a tener una especie de codificacion gracias a la cual presentard las caracteristicas de los dos se-
res que se unieron. Es una obra que no suele asociarse al arte tecnoldgico, en ¢l que prestamos
demasiada atencién a la tecnologia y excesivamente poca a la estética.

Me referiré también a Eduardo Kac que, entre otras, tiene una obra de comunicacién entre
dos especies: un pdjaro y una planta. Uno puede usar el campo energético de la planta, que
puede transformarse en sonido, que puede enviarse a un pdjaro, sonido ante el cual el pgjaro
reacciona, y esas sefiales pueden volver y tener un efecto sobre la planta. .

Desde ya, hay todo tipo de obras. Los pintores estan tratando de ligar su pintura a los en-
tornos virtuales asistidos por computadora, (o CAVE, por sus siglas en inglés). Por ejemplo estd
el trabajo de Margaret Dolinsky, en el que la luz se mueve y atraviesa de verdad _om.n:pmaom.

Por dltimo quicro mencionar que en la Universidad Estatal de Iowa estan haciendo rea-

lidad estos entornos, es decir, entornos completamente inmersivos, que ofrecen una base de

datos con la que uno puede entrar en la arquitectura, en el interior del conocimicnto. Se trata
de un avance interesantisimo. A propésito, hay otra obra de Christa Sommerer y Laurent
Mignonneau, que es un entorno cave. Con un aparatito, uno se pone una especie de anteojos
y lo que ve son imdgenes y documentos guardados al azar que fluyen a través de Internet,
flotando en el espacio. Con una especie de pinza, uno pucde agarrar cualquiera de esos docu-
mentos o imdgenes y leerlos o mirarlas.

Ahora me gustaria llamar un poco la atencién sobre los tipos de realidad con que nos
topamos hoy en dia porque, estemos o no relacionados con la tecnologia, como minimo en-
tendemos que hay muchas realidades. ; Cémo es posible que las culturas occidentales recién se
hayan dado cuenta de algo que otras culturas notaron hace siglos? Que no existe una sola rea-
lidad, una sola persona, un yo unificado, un mundo unificado. Hay ntuchos mundos: mundos
paralelos, mundos convergentes, mundos contradictorios. Con certeza, podemos hablar de
tres realidades, que yo llamo rv para ser mds practico. Una es la Realidad Validada, que supone
tecnologias mecdnicas, reactivas y que es muy prosaica, newtoniana. Por ejemplo, si dejo caer
una manzana al piso, la suelto y sin duda se cae. Ese es el mundo, esa es la realidad, pero, en
verdad, no hay manzana ni hay piso: solo hay energias de todos los tipos. No hay nada que
se caiga porque no hay tiempo: hay otro mundo. Entonces tenemos la Realidad Validada v
cambién tenemos la Realidad Virtual, que construimos nosotros y que implica la tecnologia

interactiva: es telematica, inmersiva. Después, hay otra realidad que denomino Realidad Vege-
tal, porque me sirve para mantener las tres rv, donde me reficro a las interacciones quimicas
con el cerebro fisico que pueden cambiar la condicién de la mente, la conciencia,
Tendriamos que analizar con cierto detalle otras culturas, tal vez ho muy lejanas a esta, y
sin duda las del otro lado del mundo —de hecho, las de todo el mundo, ya sea desde el punto
de vista histérico o incluso del presente~ donde se usan distintas plantas para transformar la
conciencia, muchas veces en un marco muy sagrado en el que se alcanza lo espiritual ingi-
riéndolas. La cultura occidental también estd estudiando de qué maneras la quimica puede

S1em 1 1
Luuical €LLcLcUL U,

Por otra parte, los artistas estdn viendo de qué maneras puede funcionar el musco. ;Qué
es un museo cuando las estructuras y el significado son inestables? No va a ser igual a los
Otros, no va a tener vitrinas ni posiciones fijas. Muchos muscos tratan de hacer eso tapando las
ventanas para que no entre luz y poniendo més enchufes en la pared. ;Qué pasé? Lo que en
un principio era un proceso muy intimo que supania el trabajo con computadoras se convir-
tié, en muchos casos, en un especticulo piblico. Entonces, no sorprende que un solo avance
del arte asistido por computadora haya sido espectacular. Algo que en realidad veo como un
déficit. Ese arte se ha interesado demasiado en los efectos especiales en lugar de hacerlo en
la intimidad que supone el intercambio mental. No voy a analizar esto en detalle, pero en ¢l
nivel mds alto de este edificio estarfa cl lugar donde se llevan 2 cabo las investigaciones mds
vanguardistas. Y, en algiin punte, eso se divide en obras que pueden exponerse en la planta mas
baja, que es la vitrina piblica.“El publico accede a una obra que es receptiva, es decir, puede
interactuar con ella. ;Y qué quicre decir eso? Que hay un flujo constante, porque cuando
la obra se desprende de lo mds alto del edificio, deja un espacio vacio. Es tarea del director
averiguar qué se estd estudiando en la actualidad. Todo esto da una especie de impulso, en vez
de la cirrosis caracteristica de los museos que suele provocar ¢l mercado comercial al tratar
de mantener el valor de la obra. Lo que estoy tratando de decir es que, como artistas, cuando
trabajamos con estas redes e interactuamos, no miramos solamente una obra de arte: tratamos
de mirar la cultura en general ®

Por otro lado, estaba tratando de pensar cudles son las zonas de influencia que deberfan
inspirar [a construceién del edificio. Tienen que ver con la amplificacién del pensamiento, el
intercambio de la conciencia, la plantacién de estructuras, es decir, una concepcidn del di-
sefio segtin la cual uno no discfia edificios o estructuras urbanas de arriba abajo, sino que
deja que emerjan de abajo arriba, incluse, quizds, hasta el punto de plantar semillas. Con
la nanotecnologia se estudia seriamente el hecho de que uno pueda plantar una semilla que
podria convertirse en un edificio, y el crecimiento de ese edificio dependerfa de los cambios
en el entorno y no tanto de que el artista dijera “se hace asi ~de arriba abajo—y asf es como lo
construimos nosotros”, sin tener en cuenta todos los cambios del entorno. Por eso, la creacién
de metdforas en el proceso y la construccién de identidades son dos cuestiones sumamente
importantes. Hay otros aspectos relacionados con la arquitectura y los artistas lo saben. Se ha

8. Otro centro en el que participé y con cuya disefio colaboré, thicada en Sedl, Corea del Sur es el Centro de Arte Nabi.
Nabi significa mariposa. Es preferible tener una mente de mariposa que una visién en tdnel, y la cultura victoriana del
siglo XIX exigia ese tipo de concentracidnintensa. A nosatros nas gusta lamariposa que vuela por ahly se posa sobre las
casas, que siempre ha sido menospreciada enlos circulos académicos, excepta ahora, cuando muchas disciplinas buscan
eldiscurso transdisciplinaria. La mariposa se convierte en un simbala muy poderoso.
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Fnronces, [ idea de David Chalmers, que vale la pena analizar, de que la mente sobreviene
defainteractividad del cercbro, también puede aplicarse a la actividad de las interfaces, ya

nicas o telemiticas. Existe un trabajo que pone en juego un interesante modelo de la
wente donde hay unos robotitos que se mueven, inquictos, activados por la luz, que los obliga
 moverse. Hay un hombre con una especie de casco en la cabeza que le registra la actividad
mental. Cuando estd tranquile, la luz ilumina a esos robors, que empiezan a moverse como

‘ovos. pero al verlos moverse de un lado para otro, la mente del hombre se altera, la luz empie-
isminuir y los robots dejan de moverse. Esta persona estd tratando constantemente de
sanzarun estado mental tranquilo para que los robots se sigan moviendo. Es una obra muy

vde interaceion entre los estados mentales ¥y HQ Ojnﬁmr_ﬁ_.n. nrn Cs50s BOn—owOm.

\

¢ por otro lado, estd la realidad mixta, que no se estd desarrollando tan rdpido como todos
tban, es decir, una realidad en la que uno puede participar en aquello que quisiéramos
creer es el mundo real y un artificio constructivo, todo en uno, al mismo tiempo.®
Veamos un poco el tema de la creacion de mundos virtuales. Ahora Google tiene el cielo:
en estos dltimos dias lanzé una herramienta con la que se puede navegar por el cielo. El Go-
bierno Popular Municipal de Beijing estd haciendo algo por el lado del desarrollo recreativo. Y
¢sun grupo de Suecia el que estaba creando una especie de mundo virtual, un Second Life para
los chinos. Resulta muy interesante que hace poco, precisamente en mayo, Gartner, una de las
consultoras mds grandes en tecnologiy, haya elaborado un informe en el que predice —sobre
la base de datos propios, por supuesto— que el 80% de los usuarios activos de Internet tendri
una segunda vida en el mundo virtual para fines de 2011. Creo que las consecuencias sociales
v eultur

cs de ese hecho merecen andlisis.

Ahora bien, ;dénde estamos parades? En los tiltimos tres afios el mundo ha tomado concien-
cia de la tensién de crear redes, en cuanto a la definicién de uno mismo y el establecimiento de
conexiones, la posibilidad de ver videos de a millones por YouTube.Y todo ese tipo de cosas, para
chatear, para identificarse uno mismo, para tener un avatar, para hacer amigos, todas esas cosas
estan pasando, Second Life, Entropia Universe. Vamos a ver muchos mis de estos universos, por-
que todavia son muy rudimentarios. Pero estoy seguro de que, de aci a tres o cinco afios, se ha-
brin de perfeccionar y, a medida que eso pase, van a tener més uso y mis valor en nuestra vida.

Desde el punto de vista del arte se plantean varios problemas con respecto al cambio de pers-
pectiva en cuanto a qué es creativo y qué no,? la cuestién de los “medios locativos” (por ejemplo,
slhvso del weléfono celular como instrumento), y la investigacién del mapeo y la vigilancia por
os artistas. En este sentido la conducra del artista (o del que vaga por la red tal como ha-
via ol flamenr en Paris en la segunda mitad del siglo x1x) no se ajusta a los aspectos perturbadores
de la sociedad de vigilancia y apunta con nuevos proyectos a burlar ese sistema,* N

e

2 Pzmito s laobra Perceptive Pixel (Pixel perceptivo). Jeff Han, un cientifico independiente, acaba de crear una interfaz
2 que es, hdsicamente, una pantalla gigante de unos tres metros de ancho ¥y poco menos de un metro y medio
2 alt2 Esa pantalla le permite a uno mover los datos de un lada para otro en forma de imagenes, texto o lo que sea, y
Jo cartos en el espacio. Uno practicamente se ve envuelto por el sonido y la imagen. Varias personas pueden compartir la

artal's ¢ firmar un documenta por ahi, escribir en &1, agrandarlo, moverlo de un lugar a otro.

3. El ensaya de Claire Bishop The Social Turn: Collaboration and its Discantents es muy significativo.

zleterrahay una cémara de vigilancia cada ocho personas. Par otra parte, las cémaras devigilanciayano
o transmiten imdgenas sino que disponen de inteligencia artifizial que reconoce desviaciones en la conducta, Por.ejem-
ien se queda mirando una vidriera por unas segundos de mds puede ser detectado como un sujeto peligroso.

Estamos enfrascados en una cultura de consumismo y terror. Es una cultura de contin-
gencia. Sc trata de la casualidad y del cambio, en el mundo, en el entorno, en uno mismo. EJ
mundo en ¢l que vivimos hoy es imprevisible, inestable, incierto e indeterminista. Y Ia cultura
contingente hace frente; es decir, nosotros, en cuanto artistas, hacemos frente a las contingen-
clas de la vida con nuestras propias estrategias de riesgo y casualidad. Los factores del riesgo
y la casualidad en accién incluso se verdn en juegos simples, pero cada vez més en las obras de
arte, como la naturaleza misma de la obra. Y dentro de este panorama, las personas se pueden
reinventar a si mismas, crear nuevas relaciones'y nuevos 6rdenes temporales y espaciales, que
constituyen productos sumamente importantes de esa tecnologia. Entonces, es una cultura
de inclusién v auto-creacién. Y la cultura ya no nos define con sus normas de estética, estilo,
etiqueta, normalidad o privilegio, sino que nosozros la definimos a ella; nosotros: la comunidad
global que traza el mapa del mundo, no con limites territoriales ni entornos construidos, sino
con redes abiertas. Ese es nuestro mundo, el de una cultura de abajo arriba; no lineal, que se
bifurca, que es inmersiva y profundamente humana.

Entonces, a fines del siglo xx, las cuestiones performativas del arte digital tenfan que ver
con la conectividad y las interacciones, pero ahora, a principios del tercer milenio, los objeti-
vos posdigitales van a ser cada vez mds tecnoéticos y sincréticos. Tengamos en cuenta que si
en el siglo xx aparccid esto de ¢ pluribus unum, (no sélo en los délares o en la Constitucién
estadounidense) es decir, “de muchos, uno”, poniendo énfasis en la unificacién de la sociedad,
ahora la idea es “de uno, muchos”; es decir, cémo a partir de un solo individuo, se pueden
crear muchos individuos, muchos yos, muchas presencias distribuidas en toda la red, muchas
ubicaciones y muchos niveles de conciencia. Finalmente, en el universo ha habido un segundo
Big Bang, que consiste en la unién de bits (informaticos), dtomos, neuronas y genes. A través
de la unién de todas estas cosas, es posible que se exprese un nuevo tipo de materialidad.







